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La Orquesta Barroca de Sevilla
representa un modelo de ges-
tion artistica y recuperacion in-
tegral del patrimonio musical
exitoso y facilmente imitable. El
Premio Nacional de Musica, que
recibioé en 2011, avala un proyec-
to de consolidada trayectoria
con dos senas de identidad: la
excelencia artistica y la especia-
lizacion en el repertorio de los si-
glos XVII y XVIII. Guiada por su
director artistico Pedro Gandia,
la Orquesta colabora con solistas
espanoles sobresalientes, como
Raquel Andueza o Maria Espada,
combinados con referentes in-
ternacionales, como el maestro
italiano Enrico Onofiri, que vol-

vio a Toledo (en 2009 estuvo aqui

con Sphera Antiqua) para dirigir
el concierto de ayer. Comple-
mentariamente, el repertorio de
los sevillanos se ha consolidado
a través del proyecto Atalaya,
fuente de varios programas so-
bresalientes de la agrupacion. A
través de la colaboracion institu-
cional e interuniversitaria, Atala-
ya pretende rescatar, poner en
valor y difundir el patrimonio
musical. Lleva funcionando va-
rios anos en Andalucia, una co-
munidad auténoma con un vo-
lumen de fuentes comparable al
de Castilla-La Mancha. Implica
la catalogacion, reproduccion,
seleccion y edicion critica de
partituras. La Orquesta intervie-
ne en la fase final de programa-
cion, grabacion y difusion en
conciertos y actividades didacti-
cas, repetidos en diversas sedes.

Tras la cancelacion por moti-
vos de salud de la soprano Ra-
quel Andueza, la Orquesta rea-
justo su programa para inaugu-
rar la tercera edicion del Festival
‘El Greco en Toledo’, que va asen-
tandose gracias al buen hacer de
su director artistico, Juan José
Montero y el apoyo de la Funda-
cion Toledo. El concierto, titula-
do «Fiesta y tragedia en la musi-
ca instrumental del siglo XVIII»
se baso en una inteligente selec-
cion de obras especialmente
coherentes en la primera parte.
Esta se centro en torno a un pro-
blema fundamental en la Histo-
ria de la Musica: ;como dotar de
sentido a una estructura musical
carente de texto cantado? Dicho
de otro modo: desde el origen del
canto gregoriano, los composi-
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. La Orquesta Barroca de Sevilla inauguraba en la tarde de ayer en la

Catedral la tercera ed|C|on del festival de Musica ‘El Greco’ bajo la direccién de Enrico Onofri

Enrico Onofri (a la derecha, de espaldas) frente a Leo Rossi, encabezando los violines de la Orquesta Barroca de Sevilla. /FOTOS: YOLANDA LANCHA

tores basaron sus obras en textos
cantados (liturgicos o teatrales)
que garantizaban la solidez for-
mal de obras extensas. Sin em-
bargo, cuando a partir del siglo
XVII se busca prescindir de la pa-
labra, es necesario desarrollar
una serie de estrategias orques-
tales, armonicas y tematicas pa-
ra que la musica tenga coheren-
cia. El primer compositor que re-
solvio exitosamente ese
problema fue Arcangelo Corelli,
cuyo Concerto grosso op. 6, no. 1
(publicado en 1714) fue el eje de
la primera parte del programa.
En torno a él, una sinfonia ins-
trumental de Antonio Vivaldi vy,
como colofon, otro Concerto
grosso de Francesco Geminiani,
homenaje a su maestro Corelli.

La segunda parte, sobre el ar-
gumento contrastante de la tra-
gedia frente a la sonoridad festi-
va inicial, estuvo dedicada a re-
cuperaciones de musica del siglo
XVIII: una obertura de Vicente
Basset, un poco pobre en el con-
texto de tan geniales composito-
res, y una Sinfonia de Haydn en
version hispanizada por Domin-
go Arquimbau para la catedral de
Sevilla: un arreglo sorprendente
por el énfasis en el juego de so-
noridades y efectos propios del
siglo XVIII en Espana vy al que la
Barroca hispalense saco todo su
partido.

La amplia paleta de matices
luci6 ya desde Vivaldi, con un so-
nido nitido y cristalino en los
pianisimos que volvio a destacar
en el Adagio de la sinfonia de
Haydn. En los fuertes, sin embar-
go, habria ayudado una mayor
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La solista Mercedes Ruiz (i.) junto a Anastasia Baraviera al chelo.

robustez de los graves, poco fa-
vorecidos por la acustica. A pe-
sar de este detalle menor, el con-
junto demostro su profesionali-
dad y su capacidad de

adaptacion a cualquier espacio,
con un buen trabajo de las arti-
culaciones, sobresaliente en los
finales y en los tutti.

Dos notas caracterizaron las

versiones de Corelli, Geminianiy
Haydn. Por una parte el virtuo-
sismo extraordinario de Onofri,
haciendo honor a su apodo «el
mago del violin» y arropado por
los otros solistas del concertino:
un habil Leo Rossi al violin se-
gundo y una no menos extraor-
dinaria Mercedes Ruiz al violon-
chelo. En segundo lugar destaco
el sentido dramatico, la accion
que el maestro italiano imprimio
a cada obra al conjugar, con una
economia gestual eficaz, su pa-
pel como solista con la direccion
del conjunto. Esto le ayudod a
subrayar los contrastes y enfati-
zar las vertiginosas secuencias y
crescendi caracteristicos del es-
tilo corelliano.

Es muy probable que los tole-
danos del siglo XVII fueran de los
primeros espanoles que escu-
charon las novedades orquesta-
les de Corelli. En 1679, una viaje-
ra francesa escribio tras su estan-
cia en el palacio arzobispal que
el cardenal Portocarrero «habia
traido musicos de Roma alos que
daba buenas pensiones». El pre-
lado sin duda habia conocido la
revolucion musical impulsada
por Corelli durante su estancia
en la Ciudad Eterna. Los musi-
cos que trajo debian de ser los
tres o cuatro imprescindibles pa-
ra tocar la musica del genial
compositor. Es suficiente para
iniciar el proyecto de una Or-
questa Barroca de Toledo.

*José Maria Dominguez (Tole-
do, 1981) es Director de Estudios
del Mdster en Musicologia de la
Universidad de La Rioja



